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Dantes gjeblikke

Af Ivan Z. Sgrensen

“Pa vor vandren...”
Hvad der vedkommer én, kommer sjaldent af sig selv. Man skal gerne have hen-
ledt opmarksomheden pa det vaesentlige i tilvaerelsen — pa Dantes Guddommelige
Komedie og den slags.

Walt Disney, Claus Deleuran og Jorge Luis Borges er nogle af dem der har
henledt min opmaerksomhed pa Komedien, og pa hvor vedkommende den er.

Dante er faret vild i skoven. Han gar i sin vildfarelse og prever at forme Ko-
mediens farste vers: “Pa vor vandren... min vandring...” Men sa kommer Joakim
von Ands forfader, Mester Joakim, og tilbyder sin hjelp, nemlig at guide Dante
frelst ud af skoven for den ublu pris af to guldfloriner. Og sadan blev grunden i
sin tid lagt til den formue som Onkel Joakim fik i arv. Pa vej ud af skoven stikker
Dante imidlertid pludselig i lgb hen mod en hgj — med en bemarkning om at han
skal ad Helvede til.

Deleurans mesterdetektiv, Mr. Continental, sidder nede i kulkalderen og er
knust fordi hans elskede Mikkeline tilsyneladende er forlist pa en skattejagt. Men
sa kommer den gamle digter Vergil til ham og liver ham op med en guidet rundtur

P4 vor vandren.,,
min vandring...

Det er jo digteren
Dante.

Jdust denne dag
gik jeg omkring
i udkanten af
en merk skov,
og der modte
ieg en person.

i Helvede. Vergils sidste kunde var en Dante Alighieri. Han var ogsa nedbgjet
over en kareste, Beatrice hed hun, “hun blev miss Florenz det &r.” Den sidste be-
maerkning er selvfalgelig med til at gare historien umiddelbart vedkommende,
men derfor skal man ikke uden videre faeste lid til den. Tegnere tager sig ofte vis-
se friheder.

I den rigtige historie farer Dante ganske rigtigt vild i skoven. Beatrice er for
leengst dgd, og Dante har kastet sig over filosofi og politik. | pasken i jubelaret
1300 er han pa pilgrimsfeerd til Rom, men hans afdede ungdomselskede far fra sin
hgje himmel ivaerksat at han skal pa en helt anden rejse: han skal lzre at der er
andet i livet end skanne kvinder og dybe tanker, han skal se og opleve den hinsi-
des verden og fortelle om den, og hvad den indebarer for hvordan vi mennesker
lever vort jordiske levned. Sa vi kan lare det. Og sa kommer Vergil, ganske rig-
tigt, og leder Dante og os lasere pa vej. Ud pa en forunderlig rejse. Der er som
bekendt kun to ting der er vaerd at skrive om: en fremmed kommer til byen eller
en mand rejser ud!

Den storslaede geografi i den hinsides verden anskueligger Dante med sam-
menligninger med den jordiske verden som vi kender; f.eks. da han skal beskrive
sit mgde med Odysseus (Hel. 26. sang) som straffes ved at veere indesluttet i en
ildflamme: Dante ser ham farst pa afstand, og ‘som bonden nar han hviler sig pa
bakken ser ildfluer i dalen dybt dernede, sadan, med ligesa mange flammer, sa jeg
graven...”. Konkrete sansninger kombineres med en helt overgribende systematik:
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Komediens imponerende struktur
overvelder laeseren, skabt som den
er over det middelalderlige, geocen-
triske verdensbillede og den kristne-
katolske tilvaerelsesforstaelse.

Holder man sig det for gje, kan
bogen jo synes interessant nok som
periodisk pejlemarke i skolens pligt-
lesning. Men vedkommende bliver
Komedien sagu ikke fra den vinkel.
Det bliver den maske til gengeld
hvis man hefter sig ved hvordan den
selv slar spraekker i konstruktionen,
hvordan Komedien taler til os mel-
lem de formfuldendte verslinjer (den
trelinjede terzin), hvordan den lader
den enkelte livsskeebne komme til
sin ret overfor den systematiserede
lov og orden, den hellige retfeerdig-
hed og guddommelige selvgodhed.

Hvorfor er Dantes Guddommeli-  “Please read it. Just for the hell of it”
ge Komedie sadan en allerhelvedes
god bog? Man kan tage Dante pa ordet nar han — i en engelsk vittighedstegning —
overrekker Beatrice manuskriptet til Komedien med bemarkningen: “Please read
it, just for the hell of it!” Sa det ger vi, vi holder os til Helvede, selv om turene til
Purgatoriet (Skeersilden) og Paradis sa sandelig ogsa er leeseveerdige.

Spergsmalet om Komediens uovertrufne kvalitet stilles ogsa af den argentin-
ske digter Jorge Luis Borges, og han svarer at den farst og fremmest ligger i selve
forteellingen. Man skal simpelthen tage turen til den hinsides verden for gode va-
rer, ikke spekulere sa meget pa om den nu i virkeligheden findes, og om Dante
eventuelt selv troede pa den historie og det verdenshillede. Tag med Dante pa en
eventyrlig rejse. Det er fint nok i sig selv.

Efter lystlaesningen, og maske oplasningen af de skenne vers (det er de ogsa i
Ole Meyers danske oversettelse), kommer fordybelsen i noteapparatet; og det
skal man ikke kimse ad eller afholde sig fra — for de enkelte sange og skeebner
grunder sig ofte pa spandende og drabelige konflikter pa Dantes tid eller i hans
fortid, i verdenshistorien eller verdenslitteraturen. Dante og Vergil mader alle ti-
ders store og interessante personligheder, ser dem i deres lidelser eller i deres sa-
lighedsrus, snakker med dem og harer deres historie;: Homer, den skgnne Helena,
Odysseus, Muhammed og mange andre hedninge, og sa selvfalgelig helte og
skurke i den store kristne forteelling.

Jjeblikket

Borges understreger frem for alt Dantes eminente kort-biografi-teknik med fokus
pa det gjeblik i en persons liv, den episode der bestemmer hans placering i den
hinsides verden — eller i forteellingen. Dante har, med Borges’ ord, fundet pa den
teknik “at vise et gjeblik som koden for et liv.” Med det gjeblik som omdrejnings-
punkt forteelles den enkeltes historie — hans identitet og skaebne, og Dante vil vide
navnet og grunden til at synderne straffes som de ger — sa han kan fa hold pa sine
historier:

“Du dér, som pa sa dyrisk made viser
dit had mod ham du &der, sig mig grunden...”

Den tiltalte kannibal er Grev Ugolino della Gherardesca som ulekkert og i al
evighed skal gnaske i Arkebiskop Ruggieris hoved (Hel. 32.-33. sang).

Synderen lgfted langsomt munden op fra
sit maltid, mens han tarred den i haret
pa hovedet, som var sgndergnavet bagfra.

Manuskript af Komedien fra slutningen af 1300-tallet med illustration af Dante og Vergils
mgde i Helvedet med Grev Ugolino della Gherardesca og 4rkebiskop Ruggieri. Bodleian
Library, University of Oxford.
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Ugolino og Ruggieri var involveret i en politisk strid, som for Ugolinos vedkom-
mende endte med at Ruggieri sparrede ham, hans sgnner og sgnnesgnner inde i
det sakaldte Hungertarn i Pisa (som man stadig kan se), hvor de sultede til dade.
Det gjeblik vil Dante have frem og ned i sine terziner:

... “Du vil have mig til at veekke
en smerte sa fortvivlet at blot tanken
knuger mit hjerte, for jeg taler om den.”

Han slutter sin raedselshistorie sadan:

“... 1 blinde famled
jeg over deres lig; jeg kaldte pa dem
i endnu to dggn — og da gjorde sulten
til slut hvad smerten ikke havde kunnet.”

Og sa ma leseren tenke sit. Med tanke pa den straf Ugolino blev tildelt.

Vergil beder, pd Dantes vegne, Odysseus (i Hel. 26. sang) om at fortzlle
“hvordan han farst for vild, og siden dede.” Og sa far vi historien om dengang
den greaeske helt lokkede sit mandskab ud pa en farefuld rejse med et decideret
videnskabeligt mal, nemlig “at treenge dybt til bunds i verden / og i hvad der er
godt og ondt hos mennesket.”

Dante vil vide hvad der skete for Francesca & Paolo, hovedpersonerne i et af
verdenslitteraturens smukkeste karlighedsdigte (Hel. 5. sang):

“... hvor mange sgde tanker,
hvor megen laengsel farte dem til det skridt
der siden blev sa skeebnesvangert for dem!”
Sa vendte jeg mig til de to, og sagde:
“Din lidelse, Francesca, bringer graden
op i mig ved den sorg og gru jeg faler;
men sig mig: da | hver for sig blot sukked,
hvordan gik det da til at keerligheden
lod jer erkende leengslen hos hinanden?”

Francesca fortaller, gennem tarer, om kerlighedens magt — og poesiens: for det er
ved lesning de forfagres, hen imod det gjeblik da deres leber mgdes og deres
skeebne besegles! Francesca & Paolo hgrer til dem der “satter lysten og lidenska-
ben hgjere end fornuften,” men man skal ikke glemme at der i Francescas selvop-
fattelse er tale om “edle hjerters” kerlighed. Og Dante tilstar: jeg “blev bleg og
vakled, raved som en dgende; / og jeg faldt om, som nar en dgd krop falder.” For-

Helvedes femte sang: det uforglemmelige mgde med Francesca & Paolo. Bodleian Library,
University of Oxford.

di Francescas fortalling veekker genklang i Dantes sjel, minder ham om hvad han
felte, og hvad han godt kunne have teenkt sig med Beatrice.

Dekonstruktion

Dekonstruktivisterne har leert os at have gje for hullerne i en fortelling, betydnin-
gen af alt det der ikke star der, det som star mellem linjerne eller i allusionerne til
andre tekster.!

Dante gar i koma da han harer Francescas fortelling. Det er et af de huller der
undergraver hele Komediens verdensbillede savel som den kirkelige konstruktion
med retfeerdige straffe og belgnninger. Han ngjes ikke med, som det var hans op-
gave, at iagttage og beskrive den orden som Gud har skabt, inkl. straffesystemet i
Helvede, nej han involverer sig med liv og sjel i de skeebner han mader.

Han er chokeret over Muhammed (Hel. 28. sang) der, fordi han skabte splittel-
se i verden, selv straffes med at blive hugget tveers igennem -

1 Se f.eks. Lars Ole Sauerberg, s. 75-77



Klgvet fra hagen ned til hvor man fjeerter.
Hans indre hang og dingled neden for ham,

sa alt var blottet, selv den sglle pose

hvor det man sluger blir til lort i kroppen.

Paver der som Nikolaus 111 har misbrugt deres embede, straffes i 19. sang ved at
de begraves i et hul med hovedet nedad og ild i de sprallende fadder. De far lest
og paskrevet af Dante, han skelder og smeelder.

| det dybeste Helvede (32. sang) er de stgrste syndere, forreederne, neddyppet i
en issg, og kun deres hoveder stikker op. Dante genkender den florentinske forrae-
der Bocca degli Abbati og sparker ham ufortrgdent i ansigtet, han kan simpelthen
ikke styre sin fod! Han maltrakterer ham og truer ham for at fa hans navn, og da
han hgrer det, slipper han ham med ordene: “nu har jeg / hvad jeg skal bruge til
historien om dig.” En anden synder, broder Alberigo (33. sang) lover Dante at
hjelpe til et gjebliks lindring, men da han har faet navn og stof til sin historie,
holder han ikke sit lgfte: “grovhed var hvad han fortjente.”

Men det er sangene om Paolo & Francesca og om Odysseus der altid fremhae-
ves som de mest gribende, ogsa af Borges. Hvorfor? Fordi vi laesere i disse sange
om lidenskab og videnskab praesenteres for et par meget sigende huller i fortaellin-
gens struktur, nemlig ved at pilgrimmen
Dante mister bevidstheden, eller der er
mere tumult i sjelen end ellers. Vild
leengsel driver ham imod netop disse
skeebner: af angst og medlidenhed og
medfelelse 1 bogstaveligste forstand
(Francesca & Paolo), og af al for megen
lighed med ukristelige tanker som han
selv har naret (Odysseus). Han kalder pa
de to elskende, og de kommer ham i mg-
de, “sa steerk var laengslen i det rab de

Litografi af den genovesiske kunstner Amos
{ Nattini (1892-1985). Nede i jordskakten —
kun med braendende fodsaler stikkende op —
befinder sig den afdade pave Nicolaus IlI,
som tror at det er hans efterfalger Bonifacius
VIII, som nu fglger ham i Helvede; men det
er Dante som tiltaler ham. Straffemetoden er
forbillede for et grufuldt mord i en af nuti-
dens mange historiske krimier, Matthew
Pearls Danteklubben fra 2004.

Dante og Vergil mgder Odysseus og hans medsammensvorne i den trojanske krig, Diome-
des. De to er indesluttet i samme flamme. Bodleian Library, University of Oxford.

harte.” Eller: “Du ser hvor lengslen bgjer mig imod den.” Det er Odysseus’ flam-
me der er pa tale. Han ber sin mester, ber ham tusind gange, om at fa lov at snak-
ke med Odysseus.

Anagnorisis

Dantes sindstilstand ved disse mgder er et udtryk for hvad der, mere generelt, rg-
rer sig i menneskets krop og sjel, nar hjerte og forstand kommer i clinch med den
herskende orden. Sadanne mentale huller svarer, med omvendt fortegn, til
Avristoteles’ begreb ‘anagnorisis’, altsa de steder i teksten hvor helten — og laeseren
— erkender tingenes rette sammenhang (Om digtekunsten, kap. 11). Det vil sige:
hvem han egentlig selv er. Og man kunne sige med Baudelaire (som ogsa har et
godt greb i Dante): “Hykleriske laser — mit billede — min bror.” ? Dante kunne
have sagt det samme. Han involverer os alle i dette drama: ‘Indrgm det, min le-
ser, du setter, lige sa vel som jeg, lysten og lidenskaben, nysgerrigheden og indle-
velsesevnen hgjere end fornuften” — og det vil i Komedien sige: hgjere end hvad
lov og orden byder.

2 Sidste vers i indledningsdigtet “Til laeseren” i Baudelaires Helvedesblomsterne, s. 14. Se
ogsa det grumme digt “Beatrice”, s. 200.



Agnolo  Bronzino,
Dante, 1530, National
Gallery of Art, Wash-
ington.
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Nar pilgrimmen Dante pa den ene eller den anden made er ude af sig selv ved
det han ser i den hinsides verden, sa tematiseres disse mentale huller ofte i billedet
af en Dante-figur pa et andet niveau: skrivesituationen hvor den tilbagevendte
forfatter sidder og skal fa styr pa stoffet. ‘Dengang’ i det hinsides og ‘nu’ ved pa-
piret glider i ét.

Hvem kunne nogensinde, selv pa prosa
beskrive hvad jeg sa af sar og plager
i denne dal, hvor ofte han end prgved?
Hvad skal jeg sige? Ingen tunge kan jo
beskrive det som tanken ikke fatter
og sproget derfor ikke ejer ord for.

Sadan hedder det inden han gar i gang med historien om Muhammed.
Og i optakten til Odysseus’ historie:

jeg ma tgjle anden mer end ellers,
sa pennen ikke lgber fra fornuften.

Almindeligvis skelner man jo i litteraturanalyse mellem forfatter og forteller,
mellem forfatteren Dante og pilgrimmen Dante, og sa igen mellem jeg-fortelleren
og de personer han mgder. Borges bleaser freekt og frejdigt pa alle metodiske prin-
cipper og fastslar: “Dante falte, at Odysseus pa en eller anden made, var ham
selv.”

Den italienske Dante-forsker, Maria Corti, har argumenteret for at den
kundskabstarstende Odysseus-figur er en legering af Dante selv, den muslimske
filosof Averroés (1126-98) og den danske filosof Boethius de Dacia. En sadan
figur er en farlig mixture.

Bo fra Danmark underviste ved Paris’ universitet i 1200-tallet, han var en flit-
tig og meget leaest skribent, men fik i 1277 leest og paskrevet af Paris’ biskop, som
havde hele det kirkelige apparat bag sig. Bo, og andre med ham, tenkte sig nem-
lig at menneskets og verdens indretning maske ikke entydigt var givet (af Gud) én
gang for alle. Dante vedkender sig slegtskabet med Bo ved pa det nermeste at
citere ham i Komedien:

Betaenk det frg af hvilket | er spiret!
For | blev ikke skabt som stumme baster,
men til at sege dyd og klggt og kundskab.

Sadan lokker Odysseus sine folk ud pa den farlige sejlads. Med en undergravende
menneskeopfattelse a la den Bo fra Danmark blev skoset for: “Naturen udsatter
mennesket sare ufaerdigt, og det synes som om mennesket uden viden er et uma-
lende og dumt dyr.”

Tankegangen er ikke kirkens Gud velbehagelig, hverken den med at han ikke
skulle have gjort arbejdet feerdigt fra begyndelsen af, eller den ubandige kund-
skabstrang. “Sgg ikke viden om de hgjeste ting, men frygt,” lyder det fra Bibelen
(Rom. 11,20 i den gamle katolsk-latinske tekst), et skriftsted som Bo fik revet i
naesen. Kulminationsgjeblikket i Odysseus’ liv er denne sggen, eller som Borges
siger: “Dette genergse, uforferdede forehavende, det at ville kende det forbudte,
det umulige.”

Blixens huller
Dante besvimer. Karen Blixens heltinder skifter farve, de radmer eller blegner nar
de erkender tingenes sammenhang. Under alle omstaendigheder: laeseren forstar at
det er her det sker! 1 og med bevidstgarelsen sker der noget afggrende i personens
krop og sjel, og omvendt: den tumult der sker i krop og sjel, er i sig selv bevidst-
gerende.

Farveskift hos Blixens personer er udtryk for en bevidsthed om noget der sker
netop nu — eller noget der skete engang, eller noget der ikke skete! Et skabne-



svangert gjeblik. Det hvorom alt drejer sig.

Blixens fortellinger er fulde af huller som alt i historierne peger hen imod, og
som alle kunstneriske greb vil gare leeseren opmarksom pa. Disse gjeblikke hand-
ler om keerlighed.

“Det ubeskrevne Blad” er et stykke metalitteratur centreret om hvad der skete
— eller ikke skete — pa et lagen en bryllupsnat for leenge siden. | “Heloise” forspil-
der de to der skulle have hinanden, muligheden pa en keretur i en droske der em-
mer af hendes lidenskab, mens han kun tenker pa at beskrive hende, heltinden, i
klassiske aleksandrinere. Ved fgrste gennemlzasning opdager man nasten ikke alt
det der ikke sker i denne scene — men alle spor, f.eks. allusionerne til Tizians ma-
lerier, peger hen imod den uforlgste keerlighed i drosken.

| Ehrengard er hovedpersonen en halvgammel maler, Hr. Cazotte — som ogsa
er en gammel Don Juan. Hele hans projekt gar ud pa at skabe tumult i sjeelen hos
den unge Ehrengard, nermere bestemt at veekke hende erotisk, at fa vaskerne til
at stramme i hende, s& hun redmer! Bl.a. ved at vise hende et maleri som han selv
vil male, nemlig af Ehrengard selv som han i skjul belurer mens hun morgenbader
i sgen. Men Ehrengard snyder ham: Du kan bare komme og se mig og male mig,
siger hun til ham. Og i sidste ende er det hende, der skaber tumult i kunstnerens
sjeel — og far ham til at redme.

I “Vejene omkring Pisa” er de indlagte Dante-citater med til at optegne perso-
nernes skabnesvangre gjeblik savel som maden at tackle sin skabne pa. | denne
historie er der tale om et fuldbyrdet samleje, en voldteegt. Prins Nino voldtager
historiens hovedperson, Agnese. Det sker ved en tragisk forbyttelse, og farst efter
et ars forlgb bliver det Agnese klart at det var Nino der var skurken, ham som hun
faktisk havde kaer. Begge har siden den nat haft det reedselsfuldt. Agnese har falt
sig som en fange — i Hungertarnet! (hendes slegtsnavn er ‘della Gherardisca’,
ligesom Grev Ugolinos i Komedien). Da hun, redmende, forstar den rette sam-
menhang, er hun klar til at tilgive Nino. Det meddeler hun ham i en dialog mel-
lem de to — som samtidig er Blixens hgjspandte dialog med Dante.

Ogsa Nino har det skidt med sin nedrige handling. Og da han star alene sam-
men med Agnese, giver han udtryk for sin anger med et par Dante-citater fra
Skarsilden (i Chr. Molbechs oversettelse): “Da fglte jeg, hvor Angers Nelder
svide!” (Komediens overordnede struktur — savel som Dantes pilgrimsferd i det
hinsides — falger jo pa et plan en beveegelse fra Helvedes synd via Skearsilden an-
ger til Paradisets frelse.) Men sa gar Nino i std. Agnese prgver forgaeves at fa ham
i omdrejninger ved en storladen gestus:

“... Det ikke mer sig semmer,
At Skam og Frygt Dig binder som en Fange.
Lgs Dig, og tal ej som en Mand, der drgmmer...”

Hun giver ham direkte syndsforladelse for det han har forbrudt imod hende:

“Det Kar, som knusets af den fule Slange,
var, og er ej...”

— som det hedder med freek og lystig — og typisk blixensk — ‘misbrug’ af Dante.

Misreading Dante

Det er skaelmsk misbrug — eller med Harold Blooms betegnelse ‘misreading’ —
fordi Blixen leegger noget ganske andet i metaforen med slangen end Dante gar,
og fer ham Johannes (‘dyret’ i Johannes’ Abenbaring 17,8). P& den anden side
tager Blixen fat i Komedien neden under dens umiddelbare kristne handlingsfor-
lgb, hvor anger naesten per automatik farer til frelse: fra Skeersilden til Paradiset.
Det er denne automatik der i Komedien anfaegtes ved Dantes identifikation med
synderne, deres folelser, tanker og handlinger, de syndere som var optaget af
‘eedle’ projekter som de satte over deres egen evige frelse.

“Forlgsning under Narkose,” kalder Blixen den slags automatisk frelse, “som
ikke forudsatter nogen Indsats eller Medvirken fra det Menneskes Side som skal
frelses.” Nino angrer, men han er lammet i sin anger, magter ikke det naeste skridt
— keerlighedens; formar ikke at mande sig op og handle, sadan som Agnese opfor-
drer ham til. S& hun ma lade den nedbrudte mand bag sig, forlade scenen med
uforrettet sag.

Blixen misbruger beheandigt Dante til at vise hvordan man, dvs. kvinden, tack-
ler det skaebnesvangre gjeblik hvor tilvaerelsen bryder sammen over hende. Nem-
lig med format og veerdighed, pa grundlag af erkendelse (anagnorisis) og med
hjelp af det poetiske sprog, hvormed sa meget kan siges, som ellers ma ligge og
geere i usagt skjul.

Blixen, og hendes kvindelige figurer, kunne sige med Borges: “Den centrale
omstaendighed i mit liv har vaeret, at ord eksisterer og har mulighed for at veeves
sammen til poesi.”

Litteratur:
Avistoteles: Om digtekunsten, 0. 320 fvt., ved Erling Harsberg, 1969
Baudelaire, Charles: Helvedesblomsterne, 1861, overs. af Peter Poulsen, 1998
Beck, Steen: Europa — samfund, kultur, ideer, litteratur. Middelalderen, del 2,
2005
Blixen, Karen: “Vejene omkring Pisa”, i: Syv fantastiske Fortallinger, 1935
Blixen, Karen: “H.C. Branner: ‘Rytteren’”, 1952, i: Essays, 1965
Bloom, Harold: A Map of Misreading, 1976/2003
Borges, Jorge Luis: “Den guddommelige komedie”, i: Syv aftener, 1980,



overs. af Uffe Harder, 2000

Corti, Maria: Dante a un nuovo crocevia, 1982

Christensen, Inger: “Den falles ulzeselighed”, i: Del af labyrinten, 1982
Dantes Guddommelige Komedie. Pa danske vers af Ole Meyer, 2000/3. udg.:
2004

Deleuran, Claus: Mikkeline pa Skattejagt, 1984

Disney, Walt: Tilbage til fortiden, Jumbobog nr. 98, 1983

Kierkegaard, Sgren: Afsluttende uvidenskabelig Efterskrift, 1846, Sgren Kier-
kegaards Skrifter, bd. 7, 2002

Kjeeldsgaard, Lasse Horne: Sjeelen efter dgden, udkommer 2006

Levi, Primo: Hvis dette er et menneske, 1947, overs. af Nina Gross, 1989
Michael, Ib: Troubadurens lerling, 1984

Pearl, Mathew: Danteklubben, 2003, overs. af Mich Vraa, 2004

Sauerberg, Lars Ole: Litteraturvidenskaben siden nykritikken, 2000
Sendergaard, Morten: Et skridt i den rigtige retning, 2005

Sgrensen, lvan Z. & Ole Togeby: Omvejene til Pisa. En fortolkning af Karen
Blixen “Vejene omkring Pisa”, 2001

Sgrensen, Ivan Z.: Inden turen gar til Firenze, 1998

Sgrensen, Ivan Z.: “lI det hinsides med Dante og hans antikke kolleger, en
muslim og en dansker,” i: Klassikerforeningens Meddelelser nr. 224, 2006



